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Elewacja frontowa
kosciota, koricowy etap \

Wyijatkowa dekoracja
malarska elewacji koSciota
w Krasnymstawie
wydobyta spod tynkow!

Kosciol pw. §w. Franciszka Ksawerego w Krasnymstawie nalezy do najbardziej
monumentalnych barokowych §wiatyfi Lubelszczyzny z zachowanym pelnym
wystrojem malarskim wnetrza, wyposazeniem z epoki oraz wysokiej klasy bogatym
wystrojem rzezbiarskim. Wybudowany w latach 1695-1723 dla sprowadzonych do
Krasnegostawu jezuitéw, stanowi istotny akcent w panoramie architektonicznej

i niewatpliwie najcenniejszy zabytek miasta. Zlokalizowany przy wylotowej ulicy
miasta, na skraju staromiejskiej zabudowy w kierunku potudniowo - zachodnim
od rynku, zwraca wi¢ksza uwage przechodniéw w rezultacie ostatnio dokonanych,
przefomowych zmian w wystroju estetycznym fasady.

Fasada (z jezyka wtoskiego ,faccia” —
twarz) to inaczej front, lico, fronton, Scia-
na czotowa lub facjata, ktéra oznacza gtow-
ng, najbardziej efektowng elewacje budynku,
o szczegoOlnie duzej dekoracyjnosci, petnigca
funkcje reprezentacyjng wobec calego obiek-
tu. Szczegolnym Srodkiem wyrazu artystycz-
nego barokowej architektury sakralnej sg
polichromowane fasady. Dla wzmocnienia
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ekspresji architektury czesto postugiwano
si¢ akcentem kolorystycznym z wykorzysta-
niem barwnej monochromii (jednego odcie-
nia kolorystycznego w kolorystyce popular-
nego w baroku rozu, czerwieni o gtebokim
nasyceniu czy z6lcieni lub zieleni) oraz w bar-
dziej wysublimowanych przypadkach, kom-
pozycja wykorzystujaca nieco szerszg pale-
t¢ barw, najczesciej w formie marmoryzacji,



Oryginalna dekoracja malarska na elewacji frontowej
po odstonieciu i oczyszczeniu. Fot. M. Filip, 2021

nasladujacej trudno dostepny wowczas mar-
mur. Wzmocnienie kolorystyczne dotyczyto ele-
ment6éw artykulacji pionowej pilastrow, gzym-
sow, lizen oraz artykulacji poziomej w postaci
gzymsow, jak rowniez obejmowato plaszczyzny
Scian. Wystroj barokowych fasad daleki byt od
monochromatycznych odcieni bieli i szarosci,
jakimi zostaty zamaskowane w p6zniejszych
wiekach, o czym Swiadcza rezultaty prac kon-
serwatorskich przeprowadzonych w ostatnich
latach na barokowych fasadach'. Wsréd nich

!'W ostatnich latach przeprowadzono kilka re-
montéw fasad przywracajacych koSciotom baro-
kowy wystréj kolorystyczny, np. w 2015 r. na fasa-
dzie kosciofa pw. §w. Jana Ewangelisty w Krakowie
(1715-1723) zrekonstruowano kolorystyke pilastréw
i gzyms6éw w barokowym odcieniu ré6zu w tonacji
ceglastej, nawiazujacej do kolorystyki rzymskich
Swigtyn. W 2021 r. w czasie remontu kosciota pw.
Sw. Jana Chrzciciela w Janowie Lubelskim (1694—
1769) natrafiono na slady wypraw tynkowych w ko-
lorystyce jasnej czerwieni, ktére zrekonstruowano
w miejscach ich wystgpowania. Barokowg kolorysty-
ke w kolorze ciemnego rozu angielskiego przywro-
cono w 2017 r. na kosciele kapucynskim w Lublinie
(1726-1733). W 2023 r. remontowano elewacje perty
wileniskiego baroku, XVIII-wiecznego kosciota pw.
Sw. Katarzyny w Wilnie (1741-1773), ktorej przywro-
cono autentyczny kolor czerwonej ochry. W 2017 r.
trwaly prace przy fasadzie kosSciota Franciszkanow
w Przemyslu (1754-1780), w nastgpstwie ktorych

Krasnystaw — kosciot — zdjecie archiwalne udostepnione
przez WUOZ w Chetmie

Elewacja frontowa

w trakcie konserwacji
technicznej.

Fot. M. Filip, 2021

Fragment sztandaru
cechowego

7 2. pot. XIX w.
Muzeum
Regionalne

w Krasnymstawie.
Fot. A. Pulik, 2021
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Kosciot pw. sw. Franciszka w Krasnymstawie, widok po usunieciu
wtérnych tynkéw, przed konserwacja. Fot. M. Filip, 2021

Proby scalania
kolorystycznego
polichromii.

Fot. M. Filip, 2021
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dekoracyjnoscia wyrdznia si¢ elewacja przemy-
skiego kosSciota oo. Franciszkanow (1754-1778),
Bazyliki Nawiedzenia Najswiegtszej Maryi Panny
w Swietej Lipce (1688-1730) czy tez kosciota
kapucynow pw. §w. Piotra i Pawta w Lublinie
(1726-1733). Na tle znanych oraz odsfonigtych
w czasie ostatnich prac konserwatorskich poli-
chromii barokowych fasad, dekoracja kosciota
pw. Sw. Franciszka Ksawerego stanowi niespo-
tykany na takg skale ewenement, wykracza-
jacy przypuszczalnie poza granice 6wczesnej
Rzeczpospolitej.

Biorgc pod uwage forme oraz sposob
wykonania dekoracji, ustalono, iz pochodzg
one z okresu powstania kosciota i wykonane
zostaly podczas prac zwigzanych z budowa
dwuwiezowej fasady w latach 1730-1741. Do
korpusu dostawiono wéwczas fasade baroko-
wa o trzech kondygnacjach i osiach z lekko
wysunieta czescia Srodkowa, o bogatej arty-
kulacji wprowadzonej za pomocg pilastrow
toskanskich na cokotach, podtrzymujacych
przetamujace si¢ belkowanie z wydatnym pro-
filowanym gzymsem. W trzeciej kondygna-
¢ji pomiedzy wiezami wprowadzono szczyt

odkryto oryginalng marmoryzacjg z czaséw powsta-
nia kosciota. W 2016 r. miaty miejsce prace przy fasa-
dzie jezuickiej bazyliki w Swietej Lipce, ktora odzy-
skata na tynkach barokowy kolor czerwieni zelazo-
wej, ponadto odtworzono marmoryzacj¢ na gzym-
sach, lizenach w tle kolumn, szczycie zwienczenia
ze sptywami wolutowymi.
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Projekt aranzacji kolorystycznej elewadji,
Bernardeta Popek-Olszowa, 2021

z przerwanym frontonem i sptywami woluto-
wymi po bokach oraz polem, w ktérym pier-
wotnie znajdowalo si¢ przedstawienie Swietego
Franciszka Ksawerego. Z danych zaczerpnigtych
z koScielnego archiwum wynika, iz barwna ele-
wacja krasnostawskiej Swigtyni istniata jeszcze
w latach 20. XIX wieku, nastepnie u schytku
lat 30. tegoz wieku, przypuszczalnie na sku-
tek szkodliwego wpltywu warunkéw atmos-
ferycznych oraz obnizenia walorow estetycz-
nych, zostata przykryta biala monochromis.
Dopiero ostatnie prace konserwatorskie roz-
poczete w 2020 roku doprowadzity do usunie-
cia — po uptywie ponad dwoch wiekéw — gru-
bych warstw tynkoéw. Oczom konserwatorow
ukazata si¢ wysokiej klasy artystycznej poz-
nobarokowa polichromia o ramowym ukta-
dzie kompozycyjnym z wplecionymi w nie-
go elementami ornamentalnymi w postaci
wici roslinnych, kartuszy, zwisow czy rocaille.
Motywy ornamentalne i ramowe w sposéb
organiczny komponujg si¢ i dopetniaja boga-
ty podziat architektoniczny elewacji kosciofa.
Dekoracja nie ogranicza si¢ do poszczegolnych
segmentow fasady, lecz pokrywa wszystkie
kondygnacje wraz z detalami architektonicz-
nymi niczym wzorzysty kobierzec. Realizacja
przedsiewzigcia o takim rozmachu w czasach
owczesnej Rzeczpospolitej nie bytaby mozliwa
bez wsparcia zamoznych fundatoréw z rodziny
Potockich, ktorych herby znajdujg si¢ na obu
wiezach kosSciota. Przypuszczalnie dekoracja



malarska fasady byta ich przemyslanym zamia-
rem, majagcym na celu wywotanie zachwytu
wsrod wiernych i ich zachecenie do przekro-
czenia progu Swigtyni.

Dzigki wsparciu Potockich, zwtaszcza
Krystyny z Lubomirskich, jezuici w ciggu dzie-
sieciu lat od przybycia do miasta dysponowa-
li odpowiednimi Srodkami na rozpoczecie
budowy Swigtyni. W ciggu trwajgcych ponad
¢wierc wieku prac budowlanych, powstat baro-
kowy zespot kolegium jezuitow, w tym kosciot
i klasztor (1695-1723) wg projektu jezuickie-
go architekta pochodzacego z Lotaryngii Jana
Ignacego Delemarsa. Kosciot orientowany, na
planie krzyza tacifiskiego z transeptem, ma
trojprzestowg nawe z dwoma rzedami prze-
set kaplic oraz kopul¢ na skrzyzowaniu nawy
i transeptu. We wnetrzu zwraca uwage boga-
ta rzezba oltarzowa, dopelniona p6znoba-
rokowa polichromia franciszkanina Adama
Swacha z 1723 roku oraz listwowa dekora-
cja sztukatorska. Potaczenie w jednym dziele
roznych dziedzin sztuki: architektury, malar-
stwa, rzezby i wyposazenia przywodzi na mysl
popularng w baroku ide¢ Gesamtkunstwerk,
wykorzystujacg rézne techniki i dziedziny
sztuki w celu stworzenia harmonijnej catosci.
W slad za tym dekoracja malarska fasad row-
niez nie stanowi odrebnej kreacji artystycz-
nej, lecz jest catkowicie podporzadkowana
architekturze i rzezbie, aby stanowic¢ ich har-
monijne dopetnienie w osiaggni¢ciu jednoli-
tego wyrazu artystycznego. Na przestrzeni
wiekow kosciol w Krasnymstawie poddawa-
ny byt remontom i nieznacznym przeksztal-
ceniom (m.in. w latach 18491850 remont po
zawaleniu si¢ kopuly nad transeptem, restau-
racja Swigtyni w latach 1879-1881 z dodaniem
w naroznikach transeptu masywnych przypor,
na pocz. XX wieku, w latach 40. i 70. XX wie-
ku). Przelomowy dla przywrocenia pierwot-
nego wygladu i estetyki fasady kosciota byt
rok 2020, kiedy rozpoczeto prace remontowe
elewacji frontowej i wiez kosciota. W pierwot-
nym zamierzeniu prace konserwatorskie mia-
ty obejmowac remont tynkow i odSwiezenie

Dekoracja malarska elewacji w trakcie scalania
kolorystycznego. Fot. M. Filip, 2021

monochromatycznej warstwy malarskiej na
elewacji frontowej i wiezach. Po rozpoczeciu
prac okazalo si¢, ze pod warstwg wtornych tyn-
kow zachowaly si¢ wysokiej klasy polichromie,
ktorych autentycznoS¢ potwierdzity badania
konserwatorskie. W oparciu o wyniki badan
opracowano szczegotowy program prac kon-
serwatorskich, uwzgledniajacy aktualny stan
zachowania i budowe technologiczng dekora-
¢ji. Z uwagi na skale przedsiewzigcia remont
zostat podzielony na kilka etapow, obejmuja-
cy takze elewacje boczne oraz poZznobaroko-
wy portal. Najwickszym wyzwaniem koncep-
tualnym i technologicznym byt poczatkowy
etap prac przy elewacji frontowej i bokach
wiez. Po wykonaniu konserwacji technicznej
obejmujacej dezynfekcje oraz uzupelnienie
ubytkow, opracowana zostala komputerowa
(fotograficzna) aranzacja kolorystyczna elewa-
¢ji na podstawie zdje¢ odkrytych polichromii
przed konserwacjg oraz wykonanych badan,
obejmujaca rowniez scen¢ w szczycie fasady.
Projekty aranzacji kolorystycznej wykonano
w kilku wariantach o r6znym nasyceniu i tem-
peraturze barw, uwzgledniajacych wszystkie
zachowane na elewacjach ornamenty oraz nie-
istniejace malowidto w zwieficzeniu. W pra-
cach koncepcyjnych czynny udziat brali przed-
stawiciele Wojewodzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkow z delegatury w Chelmie, a takze ksieza
z parafii — ks. proboszcz Jarostaw Wojcik oraz
ks. rezydent Henryk Kapica. W wyniku analizy
heraldycznej zachowanych fragmentow ziden-
tyfikowano nieczytelny herb na elewacji fron-
towej. Ustalono, ze odkrytym na lewej wiezy
herbem Szreniawa bez krzyza postugiwata si¢

Dekoracja malarska
elewadji w trakcie
scalania kolorystycznego.
Fot. M. Filip, 2021

Dekoracja malarska
elewacji w trakcie
scalania kolorystycznego.
Fot. M. Filip, 2021
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Elewacje kosciota,
koncowy etap prac.
Fot. M. Filip, 2022
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Krystyna z Lubomirskich Potocka, natomiast
herbem Pilawa odnalezionym na drugiej wiezy
piecz¢towal si¢ Feliks Potocki, maz Krystyny.
Zastosowana na elewacjach typowa dla okre-
su rokoka kolorystyka, polegajaca na zesta-
wieniu czerwieni i zieleni o zywych barwach,
oraz rokokowa forma ornamentow wskazuja,
ze dekoracja powstata w XVIII wieku zaraz po
zbudowaniu dwuwiezowej fasady jako jedna
calos¢ kompozycyjna. Kolorystyka czerwieni
w odcieniu karminu postuzono si¢ do wyko-
nania dekoracji ramowej w postaci obramien
pilastrow, opasek okien dolnej kondygnacji
oraz obramien pilastrowych okien drugiej kon-
dygnacji. Czerwienia zaakcentowano réwniez
splywy wolutowe szczytu, cokoty oraz fryz bel-
kowania pierwszej kondygnacji. Zielen wyste-
puje gféwnie w polach obramowanych przez
czerwone kontury, zwlaszcza na pilastrach.
Gzymsy drugiej i trzeciej kondygnacji pokryto
monochromatycznym kolorem w odcieniu zto-
tego ugru, moggcym imitowac ztoto. Elementy
dekoracji ramowej dopetniaja motywy orna-
mentalne o migkkim modelunku, tj. kampa-
nule w formie zwisow na pilastrach, liczne
roccaile na cokotach, fryzie belkowania i pty-
cinach wokot okien. W wystroju artystycznym
fasady postuzono si¢ ztudzeniem optycznym
w iluzjonistycznie malowanych oknach i deta-
lach architektonicznych na bocznych i tylnych
elewacjach wiez. Taki zabieg artystyczny miat
na celu optyczne zwigkszenie przestrzeni
poprzez imitowanie okien w miejscach mniej
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Elewacja frontowa kosciota po konserwacji, widok nocny.
Fot. M. Filip, 2022

widocznych lub w takich, w ktorych z r6znych
wzgledow nie mogty one powstacé. Dekoracja
malarska fasady zostala wykonana w techni-
ce mokrego fresku, a wykoniczona w techni-
ce fresku suchego, na co wskazuje fakt miej-
scowo zachowanych wgtebnych zarysowan
kompozycji, odcisnietych lub wydrapanych
w mokrej zaprawie oraz zywa kolorystyka.
W trakcie prac natrafiono takze na ciekawe
z punktu konserwatorskiego fragmenty, ktore
po analizach kolorystyki i sposobu malowania
uznano za poprawki autorskie. Szczegdlnego
postepowania konserwatorskiego wymaga-
fo odtworzenie pierwotnie znajdujacego si¢
w polu zwieiczenia malowidta §w. Franciszka
Ksawerego. Jego obecnoS¢ w tym miejscu
potwierdzily wyniki przeprowadzonych badan
archiwalnych, zebrane fotografie oraz ryci-
ny udostepnione dzigki uprzejmosci WUOZ
Delegatura w Chetmie. Szczegotowe rozczyta-
nie sceny pola szczytu bylo mozliwe réwniez
dzigki zaangazowaniu pracownikoéw Muzeum
Regionalnego w Krasnymstawie, ktorzy odna-
lezli wizerunek elewacji koSciota na ekspo-
nowanym w muzeum sztandarze cechowym
z drugiej potowy XIX wieku. Rekonstrukcje
obrazu w zwieficzeniu poprzedzily liczne
analizy posiadanego materiatu ikonograficz-
nego, a nastepnie wykonanie koncepcji pro-
jektowej samego obrazu w zwieficzeniu. Na
wstepnym etapie wykonano komputerowe
wizualizacje przedstawienia, ktore byly przed-
miotem wielu konsultacji i ustaleft komisyj-
nych, a takze stanowily podstawe do opraco-
wania ostatecznego projektu, ktory wykonat
artysta malarz Timur Karim, autor docelowej
kompozycji malarskiej. Dodatkowym utrud-
nieniem w pracach projektowych, a pézZniej
wykonawczych byta lokalizacja malowidia
w szczycie zwienczenia na duzej wysokosci.



Artysta musiat tak zakomponowac obraz, aby
przewidzie¢ skroty perspektywiczne i zniwe-
lowac ztudzenia optyczne odbiorcy patrzace-
go z dotu. Praca przy wykonywaniu kompo-
zycji figuralnych z poziomu rusztowania, bez
mozliwosci odejscia od obrazu i obiektywne;j
oceny z odleglosci, wymagata od artysty duzej
wyobrazni przestrzennej. Najwigcej oryginal-
nych fragmentéw polichromii zachowato si¢
w dolnej czesci fasady, gdzie prace miaty cha-
rakter scalajacy, natomiast w gornych czesciach
dekoracje byly czeSciowo rekonstruowane.
Ubytki w wiekszosci partii fasady uzupetnio-
no znakiem graficznym — kropka, natomiast
na pozostatych fragmentach postugiwano si¢
plamg scalajgcg. Konserwatorzy starali si¢, aby
docelowy efekt estetyczny balansowal pomie-
dzy konserwacjg zachowawczg oryginalnych
fragmentow polichromii, a wyobrazeniem pier-
wotnej, zywej kolorystyki zachowanej w nie-
licznych partiach odstonietej dekoracji. Do
scalania kolorystycznego uzyto suchych pig-
mentow mineralnych oraz spoiwa mineralne-
g0 na bazie krzemianu.

Prace przy historycznych elewacjach
kosciota w Krasnymstawie od poczatku sta-
nowily duze wyzwanie dla konserwatorow
ze wzgledu na rozbudowang forme polichro-
mii i jej ogromy zasieg pokrywajacy elewacje
frontowa o wysokosci 28 m i 22 m szeroko-
Sci. Skomplikowane pod wzgledem technolo-
gicznym rozwigzania dotyczyty problematyki
drzwi i okien. Dzigki wspotpracy zespotu zto-
zonego z wielu specjalistow pod kierunkiem
konserwatorow dziet sztuki Anety i Macieja
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Filipow, fasada odzyskata utracony blask zgod-
nie z prawdg historyczng.

Maciej Filip, Aneta Filip, Alicja Kusta,
Bernardeta Popek-Olszowa

Podczas konserwacji i restauracji elewacji wyko-
rzystano nastepujqgce materiaty KEIM: Restauro-
Lasur, Restauro-Fixativ, Contact-Plus, Soldalit-
Grob, Spezial-Fixativ orvaz Uniputz 13 oraz
0.6. Realizacja zostala nagrodzona podczas
Europejskiego Kongresu Informacji Renowacyjnej
EKIR 2024 w Krakowie.
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LuZna wizualizacja
komputerowa obrazu
w zwienczeniu (jedna
z wielu), Bernardeta
Popek-Olszowa, 2021

Obraz w zwiericzeniu
fasady w trakcie prac.
Fot. M. Filip, 2021

Obraz w zwieniczeniu
fasady po konserwacji.
Fot. M. Filip, 2021
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