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Hotel Stary —
rewaloryzacja kamienicy
przy ul. Szczepanskiej 5
w Krakowie

Gruntowna przebudowa i rewaloryzacja kamienicy przy ul. Szczepafiskiej 5 w Krakowie

Kamienica Hotelu
Starego w Krakowie
przy ul. Szczepanskiej 5.

miala miejsce w latach 2004-2006. W tym czasie, z cze$ciowo zrujnowanego budynku
o zawalonych sklepieniach i stropach, powstal pi¢ciogwiazdkowy hotel, ktéry w roku
2007 otrzymal w Paryzu prestizowa nagrode Prix Villegiature za najlepsze wnetrze

hotelowe w Europie.

Kamienica zlokalizowana w Krakowie przy
ul. Szczepanskiej 5 datowana jest na druga po-
fowe XVI wieku. Przez caty okres trwania pod-
legata licznym przebudowom. Powstaly mie-
dzy innymi oficyny oraz nadbudowany zostat
budynek frontowy. Catos¢ gruntownie przebu-
dowano w wieku XIX. Zadanie to rozpoczat
Jozef Steinkeller w 1823 r. Nast¢pna przebu-
dowa, dokonana przez Jana Wisniewskiego
(wlasciciel Merkert), miata miejsce w 1852 ro-
ku, a ostatnia w 1854 roku. Zespot sktada si¢
z budynku frontowego (do czasu obecnej prze-
budowy trzykondygnacyjnego) oraz dwoch
oficyn oddzielonych podworkami. Budynek
graniczy z budynkami zlokalizowanymi przy
ul. Szczepanskiej 7 i 3 oraz 9 (obecnie row-
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niez budynek nr 9 zostat przebudowany na ce-
le hotelowe i potaczony z budynkiem Hotelu
Stary, stanowigc z nim jeden organizm), a tak-
ze z budynkiem zlokalizowanym przy ulicy
Stawkowskiej. W roku 2004 zawaleniu ulegto
sklepienie nad salg przy sieni wjazdowej, na
skutek braku wykonania zabezpieczefi oraz
braku jakichkolwiek doraznych prac remon-
towych. Po zakupie obiektu przez obecnego
wlasciciela (Holding Liwa) przystapiono do
natychmiastowych prac ratowniczych, kto-
re pozwolily na uchronienie zabytkowej sub-
stancji przed katastrofg budowlang. Prace bu-
dowlane i konserwatorskie zostaty zakonczo-
ne w maju 2006 roku.

Budynek pierwotnie stanowil klasycz-
ng kamienice mieszczanska, choc¢ nalezacy
do bogatszej czesci tej grupy. Przebudowa
Brykneréw z XVII wieku i przebudowa wspo-
mnianej juz rodziny Steinkelleréw wedtug pro-
jektu W. Hofhauera, kiedy to kamienica uzy-
skata swoj dzisiejszy, klasycystyczny charakter
widoczny w architekturze fasady (ze stiukowa
alegoria handlu z figura Merkurego na attyce)
i wnetrz (polichromie) — nadaly budynkowi
wyglad okazalej rezydencji. Oczywiscie z po-
przednich faz istnienia obiektu zachowaly si¢
i inne elementy wystroju, jak chocby porta-
le wezesnorenesansowe odrestaurowane pie-
czolowicie w trakcie prac konserwatorskich.

Wspolczesna przebudowa musiata spet-
nia¢ warunki, jakie stawiane sa hotelom naj-
wyzszej klasy, nie tylko ze wzgledu na uregu-
lowania ustawowe, ale przede wszystkim na
oczekiwania klientow. Stad koniecznym sta-
o sie nowe uksztattowanie funkcji obiektu.

W piwnicach znajduje si¢ czeS¢ rekreacyj-
na Scisle zwigzana z hotelem. MieSci ona ba-
sen wraz z salg ¢wiczen (fitness), saung oraz
zaplecze (szatnie, toalety) wraz z cz¢Scia maga-
zynowg i socjalng. W piwnicach miesci si¢ tak-
ze stacja TRAFO. Parter budynku podzielono



na 3 strefy funkcjonalne. Pierwsza to hall wej-
Sciowy z nowa klatka schodowg prowadzgca
na I pietro. Drugg czeS¢ stanowi restauracja,
czeSciowo pod przeszklonym patio, z kuch-
nig oraz trzonem windowym, zawierajacym
dwie windy przystosowane dla oséb niepet-
nosprawnych oraz recepcje hotelowg. Czes¢
trzecia to sale konferencyjne i biuro zlokalizo-
wane w skrzydle od strony tylnej dziatki. Na
pietrach znajdujg sie pokoje hotelowe. Na sz6-
stej kondygnacji od strony ulicy Szczepanskiej
wykonano taras widokowy oferujgcy wspaniaty
widok na Rynek Gioéwny z Sukiennicami i do-
minujgcg sylwetg koSciota Mariackiego. Tarasy
znajduja si¢ rowniez na piatej kondygnacji z wi-
dokiem na cz¢S¢ tylng — oficynowa budynku.
W czesci tej znajduje sie druga klatka scho-
dowa (ewakuacyjna) prowadzaca na 1 pietro,
skad dalsza ewakuacja prowadzi przez patio
tylne oraz posesje przy ul. Szczepanskiej 9.
Przebudowa musiala jednoczesnie zadba¢
0 wartos¢ historyczng i konserwatorska, spo-
wodowac rewaloryzacje elementow zabytko-
wych oraz zapewnic¢ realizacje nowych ele-
mentow z najlepszych materiatow. Idea, ja-
ka przyswiecala projektantom, zawierata si¢
w koncepcji zachowania i konserwacji wszyst-
kich wartosciowych elementéw zabytkowych
(stad eksponowane nasieki na tynkach Scian
wewnetrznych obok ocalonych polichromii)
oraz wprowadzenie nowych elementéw kon-
strukcji i wystroju wywodzacych si¢ z czasow
wspolczesnych. Zachowano wiec elementy
ceglanych Scian piwnic, sklepienia, elementy
kamieniarki (m.in. wspaniaty portal okienny
odkryty po rozebraniu przypory na dziedzif-
cu), a polichromie zostaly odrestaurowane
i poddane konserwacji. Nowe stropy zelbe-
towe (pozostawione w stanie surowym nie-

otynkowanym), konstrukcje stalowe szybow
windowych, przeszklenia czy wreszcie zada-
szone patio to elementy wspolczesne.
Materiaty wykofczeniowe wnetrz to row-
niez materiaty historyczne i wspotczesne.
Wystepuja wspomniane juz oryginalne tynki,
z zachowaniem nasiekow, polichromii i pier-
wotnych warstw malarskich. W fazienkach,
ktore oczywiScie zostaty dodane w zwigz-
ku z nowa funkcjg, Sciany i posadzki zostaly
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Widoczny fragment

Patio z widocznym
zadaszeniem i portalem
okiennym odkrytym

PO Usunieciu przypory.

zachowanego sklepienia
i fragment odbudowany.

Drzwi z litego drewna
zaprojektowane

specjalnie do hotelu

(fot. po lewe)).

Zejécie do piwnic.
Oryginalne watki ceglane
i kamienne oraz
wspodtczesna kamienna

oktadzina schodéw.
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Laserunki wykonane
na elewacji frontowej

wylozone kamieniem naturalnym. Do malo-
wania Scian uzyto farb krzemianowych fir-
my KEIM. Drzwi wykonane z litego drewna
zaprojektowano specjalnie do tego obiektu.
Musialy one uzyskac certyfikat odpowiedniej
odpornosci ogniowej. Jednym z najwazniej-
szych elementow budynku, ktory jako pierw-
szy ukazuje si¢ nie tylko goSciowi hotelowe-
mu, ale réwniez kazdemu przechodniowi oraz
stanowi pierwszg forme prezentacji budynku,
jest oczywiscie fasada.

Niestety stan elewacji przed remontem
byt bardzo zly. Najwicksze zniszczenia wy-
stepowaly w warstwach tynkarskich, ktore
byly wielokrotnie reperowane, cz¢sto w spo-
sob niefachowy. Na duzych czeSciach elewa-
¢ji tynk byt odspojony, w efekcie czego znisz-
czenia i ubytki siegaty watku ceglanego. Tynki
cementowo-wapienne i warstwy malarskie
nie byly warstwami pierwotnymi. Na otyn-
kowanych murach rysowaly si¢ liczne speka-
nia skurczowe oraz niewielka iloS¢ pekniec
natury konstrukcyjnej. Tynki byty ostabione
strukturalnie, warstwa malarska tuszczyta sie,
zniszczeniu uleglo tez wiele detali architek-
tonicznych i zdobniczych. Cata elewacja by-
fa mocno zabrudzona. W najgorszym stanie
byly tynki w obrebie boniowanego parteru.
Tynki pierwotne zostaty wykonane z zaprawy
wapienno-piaskowej i byty zachowane bardzo
szczgtkowo. Wtornie zostaty one pokryte na
calej powierzchni mocnym tynkiem cemen-
towym. Widoczne byly liczne ubytki, peknig-
cia i naprawy, czesto niepoprawnie i niedbale
wykonane, naktadane grubymi warstwami za-
prawy cementowej. Warstwy tej zaprawy by-
ty w wielu miejscach odspojone, tuszczyly si¢
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i odpadaly. Szczelne tynki cementowe spowo-
dowaly réwniez duze zniszczenia ceglanego
lica muru. Zalozenia konserwatorskie i aran-
zacja estetyczna elewacji nawigzaty do ele-
mentow kamiennych odkrytych lub zachowa-
nych na elewacji. Inspiracja byto malowanie
imitujace okladziny kamienne. Iluzja ciosow
kamiennych na pilastrach kamienicy oraz na
portalach, gdzie zastosowano mineralng, wie-
lobarwng technike laserunkows, nawigzywa-
fa do malarstwa iluzjonistycznego. Na pozo-
statych fragmentach elewacji wykorzystano
monochromatyczng technike laserunkows.
Postepowanie konserwatorskie byto wie-
loetapowe. W pierwszej kolejnoSci usunie-
to wtorne odspojone tynki i nawarstwienia
cementowe, a nastepnie calg elewacje umy-
to metoda hydrodynamiczng. Tynki wykona-
no zaprawg wapienng. Uzupelnienia, a takze
elementy budujace forme (pilastry i gzymsy)
oraz detale architektoniczne rekonstruowano
w masie tynkarskiej. Nastepnie calg elewacje
pokryto cienkowarstwowym tynkiem wapien-
no-cementowym, zbrojonym witéknami szkla-
nymi, KEIM Universalputz. Faktura tynku zo-
stata r6znie opracowana. Fragmenty elewacji,
na ktorej pozniej zostata namalowana iluzja
ciosow kamiennych wykonano tak, aby przy-
pominaty strukture kamienia wtacznie z odci-
skiem fugi w tynku. Elewacj¢ malowano kryja-
cg farba zolowo-krzemianowg KEIM Soldalit,
na ktorej zostal wykonany laserunek, row-
niez w technice zolowo-krzemianowej KEIM
Restauro-Lasur, w réznych kolorach i w roz-
nych stopniach rozcieficzenia (przejrzystosci).
Zastosowanie takiej techniki pozwolito na eks-
pozycje zarowno detalu architektonicznego,




jak i stato si¢ tworczym nawigzaniem do ist-
niejacych form cioséw kamiennych, nie zmie-
niajgc jednoczesnie catego wyrazu i historycz-
nej narracji fasady.

Przebudowa budynku przy ul. Szczepan-
skiej 5 pozwolita nie tylko na powstanie obiek-
tu, ktory juz obecnie posiada ogromng reno-
me wsrod krakowskich hoteli, ale takze, po-
przez dziatania konserwatorskie na fasadzie,
wzbogacila cata pierzeje ulicy Szczepanskie;j,
przywracajac jej dawny blask.

Dorothea Smatloch-Klechowska
KEIM FARBY MINERALNE SP. Z O.0.

Marcin Stepniewski-Janowski
ARCHIKON

Fotografie: M. Stepniewski-Janowski, P. Kucharski

Inwestor i wykonawca generalny — Holding Liwa
Projekt — Archikon, wykonawca elewacji — Dalbud
Dostawca farb i tynkow — Keim Farby Mineralne
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Farby krzemianowe

Farby krzemianowe zostaly opatentowane przez Adolfa Wilhelma
Keima w roku 1878 i sg do dzi$ produkowane przez firm¢ Keimfarben
GmbH w niemieckim Diedorf koto Augsburga. Impuls do podjecia
intensywnych prac badawczych przez AW. Keima dat krol Bawarii
Ludwik I. Monarcha ten, posiadajgc wyrobiony zmyst artystyczny,
zachwycony barwnymi wapiennymi freskami na elewacjach we
Wioszech, szukat trwatych farb, odpornych na dziatanie surow-
szego klimatu na potnoc od Alp. Spoiwo krzemianowe, nazywane
tez szktem wodnym potasowym czy plynnym krzemianem pota-
sowym (po tacinie Liquor Silicium), tworzy nie tylko warstwe po-
wloki malarskiej (jak inne farby), ale dodatkowo wigze chemicznie
z podtozem w procesie sylifikacji. Jest to idealne spoiwo do ma-
larstwa iluzjonistycznego, poniewaz pozwala na wykonanie lase-
runkow i lawowanie. Firma Keim dedykowata tej technice specjal-
ne farby laserunkowe, KEIM Restauro-Lasur, ktére dzigki swoim
wlasciwosciom, nawet przy bardzo duzym stopniu rozcieficzania,
gwarantujg trwate zwigzanie z podiozem, odpornos¢ na dziatanie
warunkow atmosferycznych i promieniowania UV.

Laserunek

Laserunek to przezroczysta lub potprzezroczysta warstwa farby,

zmieniajaca ton lub barwe nizszych warstw obrazu. Pochodzenie

nazwy nie jest jasne, by¢ moze wywodzi sie z okreslenia lazur w je-
zykach romanskich. Lazur moze oznaczac biekit, ale takze przej-
rzyste, jasne barwy. Efekty osiagane dzigki laserunkom tylko cze-

Sciowo nadajg si¢ do reprodukcji; gtebia i niezwykte efekty barwne

warstw laserunkéw nie mogg by¢ nasladowane innymi technikami.

Bardzo waznym aspektem jest ruch, sposob oraz narzedzie do na-

ktadania farby: pedzel, gabka, szmatka, pioro itp. Niewatpliwie wy-

maga to doSwiadczenia artystycznego. Laserunki stosowane byly
juz w Sredniowieczu, jednak w petni rozwinely si¢ dopiero wraz

z rozwojem malarstwa olejnego.

W malarstwie Sciennym czegsto uzywano stowa ,lawowanie” (z je-

zyka wloskiego lavare, mycie). Jest to technika malarska, gdzie

farba jest naktadana w bardzo rozcienczonej konsystencji. W ten
sposob uzyskuje si¢ potprzezroczyste, zabarwione powierzchnie.

Lawowanie charakteryzuje si¢ przede wszystkim wysokim udziatem

spoiwa w farbie. Technika ta ma na celu poglebienie przestrzenno-

Sci i plastycznosci dzieta. Stuzy takze do podkolorowania rysun-

ku konturowego, wykonania ciemnych partii (cieniowania plama)

oraz stworzenia efektéw Swiattocieniowych. Lawowanie daje bar-
dzo dobre efekty przy wykonywaniu malarstwa iluzjonistycznego,
nasladowczego (imitowania) i wszystkich innych dziet, wymagaja-
cych pokazania glebi, jak np. perspektywy powietrznej, gry Swia-
tta i cienia oraz zjawisk atmosferycznych, jak np. deszcz czy mgta.

Mozemy wyrdzni¢ nastepujace techniki lawowania:

— lawowanie stopniowe — lawowanie, w ktérym odcienie kolo-
réow fagodnie przechodzg z jasnego w ciemny lub na odwrét.
Najczesciej polega ono na naktadaniu, z jednoczesnym stopnio-
wym rozcieficzaniem, kolejnych warstw koloru;

— lawowanie wielobarwne — lawowanie, w ktorym uzywa si¢ wie-
lu kolorow tak, aby nie tworzyty oddzielnych plam, lecz wpty-
waly na siebie, tworzac kolor ostateczny;

— lawowanie suche — polega na naktadaniu na duze powierzch-
nie rownego, jednolitego odcienia pigmentu. Uzyskuje si¢ w ten
sposob tagodne przejscia miedzy plaszczyznami poszczegdlnych
koloréw. Mozna dzigki temu ukazac subtelne efekty atmosfe-
ryczne.
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